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- erthé non parli?». Ch
I'aveva in testa. Pinuc-

cio Scinla, la leggenda
del colpa di scalpello sul ginoc-
chio del Mosé. Una figura per-
fetta, corpe fremente, espres-
sione viva, mancava solo 1a pa-.
rola e Michelangelo- s'infurid
abbandonandosi a uno scatto
di nervi: «Parla, maledetto,.
parlal». Malamente ferito alla
rotula, 'uomo di marmo non
reagl. Parché la pietra non par--
la, si sa.

Sl sa? Ma cosa veramente si
sa della pietra. pensava Sciola
che di pietre se ne intends, le
raccoglie.le ammira, le cura. le-
tocca, le ama. Si sa che le pie--
tre non parlano: sono “la muta. .
sentinella del-teropo”™. . Ma'in:
realtad nessuno sa se parlino. E.
secondo me possono parlare. si~
diceva Sciola riflettendo Ira le-
sculture di basalto nel suo giar-
dino-museo a San Sperate. Cer—
to non devona essere picchia-
te.

Trasparenze
di trachiti

La pietra devi accarezzarla.
Ha un'anima. soffre e gioisce,
quando il vento e il mare l'ac-
carezzano si lascia modellare e
canta. Dicono «@ il fischio del
vento, & il tonfo dell'onda», ma
il vento o il mare hanno suoni

: diversl se non incontrano la

pietra; quando I'incontrano
suonano Insieme con lei, & un
concerto. nessuno & solista nel-
lo spazio. E la pietra. a contat-
to con la carezza dell'acqua e
del vento, canta.-Del resto, |'ac-
qua non & altro che pietra allo
stato.liquido; e il vento soffia-
particelle fisiche, cristalli, fram- *
menti... Pigtre_. S
Quindi |4 pietra ha una voce:-
sua, autonoma, che si manife-
sta se la si vuole;ascoltare:.
Quindl & viva. E se & viva, 8:lu-
ce. E'se-2 luce, & trasparente: °
Tante'piatre, tante trasparenze;'-
tante [uci. tante voci, tantewite-:
calcari; arenarie. trachitit“cla- ;
scuna famiglia ha le sue pro--
prieta di vita, le sue elasticita,
vibrazioni e reazioni, i suoi suo--’
rLi- .' Lo 'I :
Architettura .-
[) = =
e musica.:: "
Era il 1993 quando Paolo®
Fresu chiese a Pinuccio Sciola
di scrivere un articolo su Gaudi’
g il jazz. Si trattava di elabora-
re il concetto del rapporto [ra.
architettura e musica, in vista
delle performances di Berchid-
da. In quel ;iiorno la scoperta:
che la pietra ha una musicalita.
Sciola lavora di smeriglio, in-
fila il basalto - durissimo, qua-.
si vetroso - con il disco di me-
tallo rotante e incide. pratican-
do tagli varticali. lunghi, soutili;,

"abbiamno sempre

: fantasia,. emoti- -

e

attravegsanti, ed ecco che la
pigtra &'trasparente. & luce: di-

ende dal nostro angolo visua-
8. Ed etco che la pietra respi-
ra. Ed scco che fa udire la sua
voco: 'accarezzi lisvemente e t
risponde con un sussurro mi-
sterioso, liherato dalle profon-
ditd della materia e del tempo.
L.a pietra ha par-
lato, Buonarroti,
dopo mezzo mil-
lennio dal tuo an-

oscioso invlto:
a sua durezza @
soltanto fisica,
ma “dentro”, nel-
l'anima che gl

negato. la pistra
2 tenera e chlede
tonerezza: -
“Tagli verticall e
orizzontall, pars-
ti,,-- segmentata,
quadrakini
uniformemente
separati,.cubettl
in...-bassorillevo
alternati a spazi
vuoti, serie di ri-
lievi discontinui,
iccole superfici
evigate 'una in
confrasto  con
I'altra, o in sim-
metria, immagini
graticolari, fasci-
nosi.chiaroscuri,
reticoli dl lumi-
nositd e ombre. |
Gli scalpelli di
Sciola sono. gli
strumenti offerti
dalle tecnoluﬁlia
moderne che
permettono d'in-
tervenire con !
precisione e dol-
cezza. senza che
ne -- risentano
istinto artistico, -

vitd, [l blocco di
ietra- non perde
assua originale
caratteristicaz., *
d'insiems, . ma
prendé formé di
visualitd mirabili
8" “lrripetibili.
Questa solo
'apparenza,-l'a-
spetto che soddi-
sta il'nostro cul-

turale antoresper le arti visive,

- per l'dstetica: Dietro la- plasti--

citd ¢'d perd ben altro.

Provate; ad:-avvicinarvi alla
pietra cosi modellata, e propa-
ratevi a uno-choc. Basta stio-
rarla appena, e lei parla. Ne
udito il respiro. Accarezzatens.,
'irregolare superficie con‘la::
mano, cosl come farests per la'.’
persona di.cui siete innamora-
ti, e la pietra suona. Canta. Me-
lodie d’'arpa, leggeri concerti
d’organo, aliti di polifonio ar-
moniose,

Per tutti, il contatto ha una
stessa parola d'identificazione:
sconvolgente. E una commo-
zione; un emozione autentica. -
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St ¢ fatta vastissin

Sciola dice che sono litafoni.
Nessun canto & uguale all'altro,
o vi prendera il desiderio di ac-
carezzare la pietrd vicina, e I'al-
tra. e tutte le.altre, e il deside-
rio diventa'esigenza di spirito,
e chiederete a Sciola perché si
¢ fermato 0, Iperché non da al-
tri cento, mille soffi di vita. pie-
tre. ce ne sono
7 tante, il mondo

. stesso & di pietra,
e adesso sappia-
mo che la pistra
plg) “dirci”.

vero; sple-
gherd Sclola: la
piatra 8 viva, an-
che se la sua esi-
- stenza sl misura
~lungo in arco dl
, terpo sconosciu-
+to -allx. nostra
cesperiénza.. Mi-
';.!jonti di anni, ma-

‘gark .
Tperch&la pietra

che' crasdevamo
-memoria _.della

fort

moria dell’uni-
verso. E non solo
sl esprime sono-
ramente (certo
bisogna aiutarla
# o ne abbiamo i
“mezzi): la pietra
i pud piangere o
sanguinare, Lui,
Sciola, lo ha pro-
vato fondendone
il cuore con la
flamma ossldri-
ca: a vedsre la
metafora del san-
gue che cola lun-
o le sinuosita
ella pistra &
un'altra emozio-

ne.
: Quelle sculture,
g - Insomma, sem-
_ brano uscire dal-
. la nostra concet-
38 | tualiltd razionale.

4( Sono - monadi,
18 grincipio (e fine?)

=d'ogni-cosa,. 0s-
{|:--senza della realtd

L:quanto, spiritua-
4| le.. forza attiva
-con capacitd di

trasmettere per-
-.cezionl e sensa-
«Una: memoria. oscura,

zioni.
ma non' del.futtly spenta, dolle
origini stellari & rimasta im-

pressa nella pletra e continua
ad accendervi nostalgie di infi-
nito», ha commentato Placido
Cherchi._«E. davvero sorpren-
dente:la:capacita di queste scul-
ture 'di comunicare anche at-
traverso la magia del suono,
tantn pili stregato perché gene-
rato dal silenzio della pietra»,
ha scritto Maria Grazia Scano
Naitza riconoscendo nella poe-
tica di Sciola la percezione del
basalto come depositario del
mistero cosmogonico. E da Hei-
delberg, parlando di queste pie-.

SCIOLA E LE SCULTURE SINFONICHE

/ .a"l’? eco internazionale ;
dell'artista di San'f._S,;';ef_c.a_fe‘:'éh‘e ha strappato al basalto sardo
quella “voce? the-Michelangelo chiedeva al marmo
«La materia ancestrale & viva e respira, ma va vezzeggiata»

Retros_c'érfcz e storia della “scoperta” dei litofoni
[ commenti stupiti di storici dell'arte, musicisti e musicologi
Parte delle opere & gid patrimonio di importanti musei

Ela rispose

~miliardl, .

% i Terra & anzi me--

¥ |~ tanto - materiale

tre, cosi scrive Hans Gercke:
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«Sciola apre lo sguardo verso
l'interiorita e ne svela l'involuy-
gro protetto dal naturale dives

-<«Hife. La pietra per lui & come
un albero, qualcosa.di assolu-
tamente organico e vivor, Ren-
zo Piano s'e dichiarato entusia-
sta. «il mio bambino - ha con-
fidato - non s'addormenta sen-
za qualche minuto di quel suo-
no».

C'a ormai una vasta lattera- -

tura sulla sonoritd delle pietre
che prendono vita a San Spera-
te e poi, sompre piu spesso,
prendono la strada delle mo-
stre temporanes e permanent -
In Italia e ali’estero.

Laboratorio
2- sonante
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Ma molto prima che “parlas-
sera”, le sue sculture avevano
f;iﬁ'farto il giro del mondo: dal-
a Biennale di Venezia a Parigi,
da Berlino a Vienna, da Bruxel-
les a Versailles, da Francoforie
all’‘Avana. Soltanto in Germania
Pinuccio Sciola ha opere nei
musei di Duisburg, Leverkuses,
Heidelberg, Monaco. Kongen,
Amburgo, Saarbrucken. E ac-
canto a Fontana s (Giacomsetti,
Marini e Moore, Pomodoro e
Alvermann, César e Chillida,
Christo e Kounnellls, Reusch e
Gabo. Da pochl giorni nove

Nella folo grands, una delle pletre
sonore recantemants esposts sul prato
di Vilta Oiml a Como,

A sinistra: “litofonl” a Heldelkberg.
Sotto; alcune celebrl lerracatte
dl Plnuccla Selola, la cul Immagine
& sopra Il titolo.

richiamano

sculture sonore
'attenzinne di professori, stu-
denti e publico nel rettorato
dell'Universita di Saacbruken,
Nel'edizione di quest'anno il

Eodernso “Heidelberg und die
unst” racenota lo scultore sar-
do in tre pagine (e tre [otogra-
fie di sculture collocate sulle
sponde del lume Neckar).

I [enomeno trascina non sol-
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tanto gli storici e critici dell’ar-
te ma - inevitabilmente - anche
i musicologi: Vedors, fra gli al-
tri. Roberto Favaro e Luigi Pe-
stalozza. Il compositore Riccar-
do Dapelo.ha elaboralo una
partitura o Giacomo Manzoni &
tra i frequentatori di quello che
delinisce «il laboratorio sonan-
te» di Sciola. [l percussionista
Pierre Favre ha utilizzato alcu-
ne di quelle pietre sonore per
un memorabile concerto
(1996). 1l compositore Antonio
Doro ha presentato alla Scala
di Milano una sua musica ela-
horata con quelle pietre. Il mu-
sicista Maurizio Barbetti ha te-.
nuto a Milano un concerto “per
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ietra 8 violino”. [l maestro

Claudio Abbado sta mostrando
grande attenzione alla novita.

.- E-tanto intaresse per le forme

e il linguaggio artistico dello
scultore sardo ha finito per ri-
chlamare altre curiositd sul
personaggio: in questo mese il
diffusissuno mensile Antiqua-
riato (Mondadori) dedica ur'in-
tero servizio all'accogliente ca-
sa di Sciola a San Sperate, il
paecse-musso che vedrd in lu-
glio una grande manifestazio-
ne artistica di respiro interna-
zionale.

Le sculture sinfoniche non so-
lo si fanno seatire: producono
anche vastissima eco.
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